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TRABAJO PRACTICO N°5: LIMADO Y ESMERILADO

Para poder realizar el Trabajo Practico deberan leer y comprender el material tedrico que se adjunta,
en él se encuentran toda la informacidn para poder completar el cuestionario. (pag.6,7 Y 8)

» ¢Cual es la funcion del limado y esmerilado? ¢ Cual se realiza primero?

» Limar: describir el picado o grano de las limas y su accion sobre el metal; el movimiento
correcto en su uso y las diferencias entre las limas de acero y de diamante(diamantadas).

> Describir detalladamente el proceso y la forma de limar.

> Esmerilar: éen qué consiste y con que se realiza? Describir el proceso de esmerilado
haciendo alusién a los nimeros de hoja y cuando pasar al siguiente.
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el imado como el esmerilado son
=505 que se aplican constantemente
arrollo de un trabajo. Pueden parecer
= facil realizacion, pero son las tareas
ciles de realizar; su aprendizaje requie-
PO Y su correcta aplicacion influye defi-
“amente en la optima ejecucion de la pieza.

La funcién del limado y del esmerilado
s corregir imperlecciones y reducirlas a la
minima expresién. Normalmente, se lima pri-
mero y se esmerila después de una forma
gradual, hasla dejar la pieza lista para pulirla
o para aplicarle cualquier acabado como
puede ser un arenado.

Limar

Las limas suelen tener tres lipos de picado
en su superficie. Cuanto mayor es su picado,
mas metal es capaz de cortar, pero, en contra-
partida, mayor es la raya dejada en la superfi-
cie y mas laboriosa resulta su eliminacion
posterior con el papel de esmeril.

Debe tenerse en cuenta que las limas de
acero solo liman cuando son impulsadas ha-
cia delante; éste es el momento en que debe
aplicarse la presion. Ejercer fuerza en el re-
froceso desgasta la lima sin conseguir ningtin
corte sobre el metal.

Las limas de diamante son otro tipo de
lima utilizado en joyeria; éstas cortan de
forma mucho més uniforme y no dejan rayas
tan profundas como las limas de acero:
Como consecuencia, el trabajo posterior de
esmerilado resulta menos laborioso.

Cuidados y limpieza de las limas

Las limas requieren ciertos cuidados para
gue se conserven en perfecto estado; es una
Suena idea guardarlas separadas de las de-
mas herramientas del taller, pues de ese
" modo se evita que se rocen entre si y se des-
asten. Es preferible no utilizar limas de cali- ‘
cad con metales blandos como el cobre, ya
Jue éstas se embozan con facilidad. Asi-
mismo, es aconsejable-tener unas limas es-
cificas para trabajar el oro, que deberan
rdarse aparte y en su funda.
is

(18]

Si se liman metales blandos y contaminan-
como el plomo, quedarén retenidos dentro
picado de la lima pequefios trozos de me-

stos pueden aparecer posteriormente en
za en forma de picaduras o agriado del
cuando éste sea recocido de nuevo.
Tzra limpiar las limas se utiliza una carda
izl o bien se lavan con gasolina. Nunca
aplicard aceite y se evitard el exceso de
i se decide emplear fuego para poner-
mango.

» Para empezar a trabajar, se
requieren dos tamafios de limas
de diversas formas con un pica-
do medio; también seran preci-
sas varias limas pequenas que
tengan un picado medio vy fino.
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4 Las rallas producidas en'la superfici
también resultan interesantes como acabadk
final en una pieza. Obra de Carles Codina.
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A Existen diversos perfiles de limas; este
dibujo muestra los mas usuales. Tener un
buen equipo de limas resulta imprescindible
para iniciarse en el oficio de joyeria.

< Para limar una
pieza, ésta se ha de
sujetar bien y limar
hacia delante. Una
de las incorrecciones
mas frecuentes, cuan-
do no se posee mu-
cha experiencia, es
la de redondear las
aristas debido a cierta
inclinacién natural
en el control de la li-
ma. Limar una pieza
de joyeria no es un
ejercicio mecanico, se
debe "limar con la ca-
beza", es decir, hay
que aprender a con-
trolar la lima.

< Para cuadrar una plancha en angulo rec-
to se utiliza la escuadra. Primero se lima un la-
do y una vez plano se apoya en uno de los
brazos de la escuadra metalica; colocando
una luz detras, se observa el lado contiguoy
se procede a limar el metaf en los puntos don-
de se aprecia un contacto entre la piezayla
escuadra. El mismo proceso se repite en cada
uno de los cuatro lados hasta alcanzar Ia cua-
dratura perfecta.
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S 5maiente consiste en redumr el ,
ducido con la lima; para ello se
2tos papeles abrasivos compues-
= polvo de corindén. Para esme-
ate se debe ir reduciendo
afue el grzmo dn la ‘;01& de esme-, s

Yoror

%Y

APara obtener buenos resu!tados el esmen! debe
- ser de buena calidad: si éste se corta bien Y se apro-
e e vecha correctamente, su duracién se alarga de forma
ﬁ!}gms’ds ho;a‘” La Pﬂmef‘i puede e : : _considerable. Segun el fabricante, pueden encontrar-
ire 150y 350, la segunda entre 350y - se diversas numeraciones y calidades de papel.
_?ﬁma entre 1.000 y 1.200. ‘Una : e = e

,abar con una

grano lino, aphcar esi enl‘ ; -« Con el fin de esmemar ccm precssmn ¥y no des-
7«3} luego un esmeril entre - i ‘ o _ perdiciar inttilmente el papel de esmeril, es necesa-
v finalmente o{ v de 1000 \ ’ = - ’ rio proveerse de diversas varillas de madera Y pegar.

b e : en ellas varios papsles ds -smeril de distintas nume-
raciones. Aunthe se puede comprar ‘hecha, esta he-
rramienta resulta facil de realizar; con ella se controla

- me;ar el esmerilado y se aprovecha al papel

e que se reduce una nu-
debe desaparecer del obje- :
rado del papel anterior, no sxerrda
le pasar a una numeraci6n inferior
tiene la certeza de haber eliminado
1t2 la raya anterior. Un error frecuen-
ary, a cantmuacmn esmerilar en el
sentido que se ha limado; asi, lo tni-
= consigue es ensanchar la raya y lle-
sulidora con una superficie que no
ota para un buen acabado. El proce-
iste en entrecruzar el sentida del es-
constantemente.
mente, el papel final suele serun’ -
na vez apkcado no debe observarse
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A Se'corta la hoja de esmeril y se aplica cola & Cuando se esmerila no se debe hacer
blanca de carpintero procurando que las aris- - siempre en el mismo sentido, se ha de cruzar
tas del esmeril ajusten perfectamente enla el sentido de esmerilado eir reduciendo pro- - :
arista del liston de madera; es qtil ayudarse " gresivamente el grano del papel de esmenl -
con la punta de unas tijeras para marcar el pa- hasta de;ar fa superf' cie b{en hsa.
pel de modo que éste se doble correctamente.
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_ ¥ Cuando se utilice el motorpa-
ra esmerilar, asi como en los tra
bajos de Qen‘oraéo y fresado, es
aconse;able ponerse unas gafas
‘protectoras. 1gualmente se pusde
usar una cabina apropiada -

- evitar el posible impacto delas par-
iculas de metal, disminuyendola
spersion de las mismas v facili- -
ando una mayor recuperacidn,
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- A El esmenlado con momr es Gtil para inte-
Tz—23 se puede esmerilar con ef motor' parapre-  riores de anillos e Infinidad de trabajos. Elin-
cortan tiras de esmeril de aproxtmadamente - conveniente, sino se posee cierta practicaen
=ncho v se atan con acero de soldaren el extre- . su utilizacidn, es que se pueden de;ar marcas,
=< 2= un mandril apropiado para esta funcmn - = especxa!mente en superﬁcves planas.
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Forma de limar
Use siempre la lima mas grande que sea
aplicable a la pieza que esté haciendo,
porque asi el acabado serd mas uniforme.
También la picadura ha de ser acorde
con el trabajo; si la ‘superficie es muy
basta o si hace falta eliminar mucho
material, lo mas adecuado sera una pica-
dura basta o bastarda. Por el contrario,
para eliminar cantidades de material pe-
quenas, es mejor una picadura fina o
muza. Una lima del 2 elimina las marcas
de una bastarda, y las que deja ella son a
su vez eliminadas por otra muza.

Apoye la pieza tirmemente en la esteca
(la lima debe ser el tinico objeto mévil:
mover la pieza siempre da lugar a fallos).
Para limar un canto recto, apoye la lima
diagonalmente a la pieza y muévala ha-
cia atrds y hacia adelante, sin levantarla
del material. El movimiento que trabaja
es el de avance, que ha de ser largo y
aplicado con fuerza uniforme. Mueva la
herramienta ritmicamente y sin apresu-
rarse; los movimientos demasiado rapi-
dos o furiosos son imprecisos.

En torno-a las curvas, la lima debe
describir recorridos largos; los golpes de
herramienta breves e interrumpidos cor-
tan la continuidad de la linea.

Derecha: pendiente de
plata realizado por
Robin Kyte (RU); es un
ejemplo de lo que
puede hacerse sélo con
una lima a partir de una
barra maciza de metal.
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Prof: Hernan Yafiez

Mail: hernanyaco@gmail.com wsp 3876134688

TRABAJO PRACTICO N°6: CINCELADO

Para poder realizar el Trabajo Practico deberan leer y comprender el material tedrico que se adjunta,
en él se encuentran toda la informacién para poder completar el cuestionario. (pag.14 ,69y 70).

» ¢éQué es el cincelado?

» ¢Qué herramientas se necesitan para cincelar?

» éQué son los cinceles? Explayarse acerca de sus formas, tamafio, material y distintas
funciones dependiendo sus formas.

> Hablar acerca del temple y preparacién de un cincel.
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Tazas para cincelar

Son medias bolas huecas de fundicién de hierro que sirven como recipiente
para la brea o lacre que se calienta y donde se sujetan las piezas de plata que se
Se montan sobre un tridngulo de madera para que no se corran y

trabajardn.
También se las coloca sobre almohadillas de

poder maniobrarlas adecuadamente.
cuero con arena pata que se sostengan sobre el banco de cincelar.
Pueden reemplazarse con tazas de llantas de automéviles.

TAZA BASE

Cinceles
Estas son las herramientas del arte del platero. Con ellos se consigue decorar

y ornamentar una pieza a través de una infinidad de golpes dados con precisién

sobre un boceto que se plantea sobre la chapa.
Todos tienen diferentes formas y tamafios.

Se los hace de la siguiente manera:
Materiales. Acero ETMD (extra tenaz medio duro), acero 1045, acero Plata,

etc. Se presentan en forma de varillas cilindricas, octogonales, hexagonales,
cuadradas y rectangulares de diferentes medidas.

El largo minimo es de 100 mm (debemos tener en cuenta que, con los golpes,
se florece el extremo y hace que, con el tiempo, se achique el cincel).

Puntas. De acuerdo con el trabajo y marca que dejan sobre la chapa, tienen
diferentes nombres.

Levantadores: Se utilizan en el trabajo del repujado, cuando se trata de sacar

una figura hacia fuera desde la cara interior de la pieza. Por lo general, son todos

convexos.
Trazadores: Sirven para trazar lineas rectas.

Resarcadores: Se utilizan para trazar curvas.
Abridores: Son los que se emplean para ensanchar las lineas rectas hechas con

los trazadores.




Apagadores: Son utilizados para matar el canto o el filo dejado por los 1. Preparacios @ &
anteriores cinceles sobre el dibujo.

Curvos: Sirven para marcar, de un solo golpe, una media circunferencia o un Para cincekar s
medio 6valo. Los hay de distintos tamafios y grosor de la linea de filo. tazas o cajones e Bl

Fondos: Tienen formas diversas (cuadrados, romboidales, redondos, etc.) a cincelar. Su ponful
pero también la superficie posee una textura determinada (rayas, puntos, etc.). cm hasta 80 = °

Serpenteadores: Son curvos y se caracterizan por ser muy cémodos para girarlos altares, etc., secmui
e invertir el trazo dejando a su paso una linea serpenteante. de soldadurzs = ¢

Punteadores: Sirven para hacer puntos de diferentes tamafos y profundidad.
Ojos de perdiz: Cinceles que, con un golpe, dejan impreso un pequefio circulo.

o

Los de Efectos son los que estampan una forma determinada, por ejemplo

estrellas, flores, escamas, plumas, frutos, etc. calices, copom=
Cortadores: Son cinceles con filo, para cortar chapas dejando calada una medias bola:. ©
figura. Fueron muy usados en siglos anteriores. Los mds comunes son rectos, que permiten bl
curvos y redondos (sacabocados).
2. Preparaciom dei
EL CINCELADO
FEste maters I
. . ; s s 2 de diversos comummn
En el oficio de la plateria, el cincelado es la técnica mds importante y delicada A
que se puede desplegar en una pieza porque requiere un orden y permite muy b, =L
pocos errores. Junto con el grabado, pertenece a la fase ornamental pero es esta temp;zla%ui-__-. Wm
la técnica que define los estilos, el cardcter, las influencias, las escuelas y la mano it 1, ; w . y
del artista. Establece un nexo entre el gusto y la técnica y, por lo tanto, abre el Eérmulas GO
camino del aprendizaje en miles de senderos artisticos, al mismo tiempo que
desafia y hace competir al orfebre con sf mismo. Resiv
Por el cincelado se identificaron a los autores de piezas no punzonadas Tlc‘" 2
(firmadas) elaboradas en siglos anteriores. Los dibujos, el trazo delos cinceles, sus Cei B
efectos y los niveles de profundidad del trabajo sirven como parimetros para el Gr;f p J
andlisis de una obra en btisqueda de su autor (es como el rasgo grafoldgico en la )
escritura: individual y tinico). |
Esta técnica, en el decorado de una pieza, nace a imagen y semejanza de la ot o -
técnica de esculpir: con martillos y cinceles se consigue la forma deseada. 3
Para cincelar una pieza debe seguirse una serie de pasos especiales y utilizar verano por S
herramientas y materiales especificos. 3. Elaboracsimdill
1)Preparacién de los cajones o tazas. : )
2)Preparacién de la masa o brea. Frsacant 3
3)Elaboracién del boceto o dibujo. < cinal < 2
4)Traslado del boceto a la ldmina de plata. ] enginat =T .
5 ! carbon de pun i
5)Repujado. | Cuando < sl
6)Cincelado.
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s herramientas

on basicamente tres: el martilla de cince-
- rzconocible por su caracteristica cabeza ¥
rsu mango de forma ovalada, la bola oca-

de cincelar y los cinceles.

4 ¥ El soporte de trabajo esta formado por

edia esfera de hierrg a la cual se suelda una
arra transversal, con el fin de que al verter
“fomo fundido en su interior, éste no pueda
__aztfia:se con los golpes que debgré soportar.
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i Labolaconla pez se coloca sobre un
_?;—»-, de madera triangular ¢ un cinturén de
275 grueso, ya que durante el trabajo es
“F=ciso mover, inclinar y levantar la bola para

;‘5 ‘entar iz pez.

celes pueden tener muchas y va-
rmas. Existen los recercadores, que
£7 CUTVOS O rectcs y que se usan para
marcar el dibujo y hundir la
linea ; (b) los embutidores, de
formas abovedadas y usados
para embutir el volumen; {c) fi-
nalmente los modeladores, que
son planos y se utilizan para
modelar la superficie (a). Exis-
ten mas tipos de cincel, como

los texturados con
C distintas formas o

texturas y que se

utilizan para reali-
D zar diferentes aca-

bados o fondos (d).
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Técnicas afines

Cinaelad.o

Temple y preparamon
de un cincel

Los cinceles, como muchas herramientas
empleadas en joyeria, pueden fabricarse a
partir de varillas de acero con un contenido
apropiado de carbon. Este acero, una vez
cortado y preparado debe templarse, es de-
cir, endurecerse modificando su dureza. De
este modo se obtendra un acero mas resis-
tente. A esle proceso se le llama temple y re-
sulla esencial no sélo para fabricar cinceles
sino también para construir plegadores o
herramientas especiales en el taller.

Se calienta la herramienta hasta lograr un
color rojo cereza sin llegar al anaranjado;
acto seguido se sumerge en agua, agua con

sal o en aceite, con el fin de templarla. El-

aceite ticne un templado mds suave que el
agua, lo cual es importante, si tenemos un
acero muy duro, de tipo (9 (a mayor numera-
cién, mayor dureza), que precisara un tem-
plado mds suave o viceversa.

Una vez templado el cincel suele quedar
demasiado encristalado y, para lograr el tac-
to preciso, se debe proceder al “revenido”, y
eliminar asf las lensiones producidas por el
temple.

El cincel debe estar previamente
pulido para poder observar cla-
ramente el color que tomara
con el fuego. A continuacion,
se aplicara calor a unos 3 cm
de la punta hasta que la parte
pulida adquiera un tono azula-
do; después lo sumergiremos
en agua. El proceso de trabajo
viene ampliamente descrito en
el gjercicio paso a paso “Colgante
cincelado”, donde se realiza todo el
proceso desde el dibujo inicial a la con-
secucion de la pieza.

> 5, El resultado es un cincel con unas
caracteristicas de dureza determinadas
para el trabajo de cin®lado.
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A 1.Debe cortarse un

trozo de unos 11 ¢cm de acero de S
tipo -5 (o £-114; segun el fabricante puede -
variar). Antes del templado el acero es blando
y. por fo tanto, se puede trabajar.

A 2.Elcincel se calienta al rojo cerezay

acto seguido, todavia caliente, se

forja con el martillo. En este

caso se aplana un poco la

punta para lograr un
cincel trazador.

< 3. El acero ahora
es accesibie. Con
la lima o con la
muela y después
con distintos esme-
riles se consigue el
perfil deseado.

< 4. Se lima y esmerila también el otro
extremao delcincel, tal y como indica la
imagen, para que el golpe se reparta bien
por todo el cincel. Esta foto muestra un
cincel preparado para ser templado.
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TRABAJO PRACTICO N°7: DISENO Y ORNAMENTACION

Para poder realizar el Trabajo Practico deberan leer y comprender el material tedrico que se adjunta,
en él se encuentran toda la informacién para poder completar el cuestionario. (Teoria y dibujo).

> Leer detalladamente los dos parrafos, “Elementos de disefio” y ¢ Por qué disefar?, realizar
un resumen y dar su opinién personal.
» Basandose en el “esquema de Practica de Ornatos”, realizar 3 dibujos en distintos
tamanios siguiendo el mismo proceso creativo:
1°. Se traza la base o columna vertebral del dibujo, linea negra en forma de “S”.
2°. Teniendo la “S” dibujada, se agregan en los extremos la forma general de
hojas y se hacen dos pequefias lineas intermedias.
3°. Dentro de la forma general de las hojas se realiza la forma final de la misma,
y en las lineas medias se comienza a darle forma a las nuevas hojas.
4°. Se corrigen y borran los bordes y lineas previas para la forma final del
ornato.
5°. Con la forma final lista se procede a realizar las texturas y nervaduras de las

hojas para asi terminar con el dibujo final.


mailto:hernanyaco@gmail.com

En el diseno se combinan la observacion, la memoria, la seleccion, el
analisis y la organizacion de la informacion visual, todo ello con un objetivo
definido. Las ideas de diseno proceden tanto de fuentes reales como
imaginarias. El objetivo puede ser fabricar un anillo o cualquier otra pieza,
poner a prueba una idea, experimentar. con un material nuevo o comunicar
informacion. En el contexto de la joyeria industrial, disenar supone también
y!&mﬁc&r los aspectos mecanicos de un trabaja V¥ organizarlos en una

secuencia logica.

JPOR QUE DISENAR?

Hay veces en que se busca un articulo de
caracteristicas muy determinadas y no se
encuentra: he ahi una buena ocasion
para disefiar. Es dificil empezar a trabajar
sin un plan determinado, pero si se de-
termina de antemano la secuencia de
operaciones, es posible prever —y evi-
tar— errores. En determinadas circuns-
tancias, abordar ese trabajo sin ningun
plan produce buenos resultados, pero
por lo general a costa de desperdiciar
mucho tiempo y mucho material.

El disefio suele comunicar ideas o for-
mas de pensar. Asi, una joya puede llevar
un mensaje o senalar una ocasién, como
hace un anillo de pedida o de casada; o
difundir ideas politicas o religiosas, como
una insignia o una medalla; o, sencilla-
mente, llamar la atencién hacia un objeto
agradable, como una flor.

Sea cual sea la intencionalidad o la
motivacion del disefio, el resultado —la
joya— ha de ser atractivo por si mismo,
con independencia de lo que simbolice o
lo gue comunique.

JOYERIA INSTANTANEA

Muchos objetos corrientes pueden trans-
formarse en un momento en joyas mo-
dernas y divertidas. Hacer esto no preci-
sa siempre de oficio, sino mas bien de
buena vista para el disefio. Los objetos
de que se parte hay que escogerlos con
cuidado y tratarlos de manera que el
resultado armonice tanto con ellos como
con la forma de llevarlos. El gusto para la
eleccion es uno de los primeros elemen-

tos del disefio que conviene dominar v.

cultivar.

Los articulos de que hablamos se en-
cuentran en casi cualquier sitio: papele-
rias, ferreterias, grandes almacenes vy
hasta en la papelera. Si se aprende a
buscar con ingenio, cuesta poco hacer
piezas innovadoras y divertidas.

Broches con palillos y varillas de
agitar

Los palillos y agitadores que se usan
para adornar cocteles se venden en toda
clase de formas, tamanos y colores. Sue-
len ser de plastico, pero los hay también
de vidrio, de papel y de madera. Con un
poco de imaginacion, a casi todos puede
sacar partido el joyero aficionado. En las
tiendas de cristaleria suelen encontrarse
muchos de esos articulos, y también en
grandes almacenes y tiendas de objetos
para la casa.

Palillos

Algunos palillos sirven directamente co-
mo broches. Basta prenderlos por la
punta en un jersey, solos o formando un
motivo que haga juego con la prenda.

Agitadores

Como estas varillas suelen acabar en un
extremo ancho, hay que modificarlas pa-
ra poder cogerlas al jersey. Para ello se
corta ese extremo con una sierra y se
afila con una lima, de modo que quede

2RO ERRRRRROROROOROROORRRERRRRRTRE

Arriba: broches
realizados por Susan
Small (RU) con piezas
de plastico ensartadas
en palillos de coctel.
Los plasticos pueden
cambiarse para que
hagan juego con
distintas prendas.
Derecha, arriba: collar
confeccionado con un
mantelillo de goma, el
cordon rojo enhebrado
en las perforaciones de
los extremos sirve a la
vez de adorno y de
cierre. El pendiente de
plumas (derecha) se
hace pegando los
canones de varias a un
tubito de plastico o de
metal. Este evita que se
abran y sirve de soporte
al mecanismo de
sujeccion del pendiente,
que puede montarse a
través de un taladro o,
como en este ejemplo,
pegarse directamente.







